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seu trabalho na televisdo, o cineasta produziu obras que procuravam pensar 0S

problemas politicos, sociais e econdémicos do Brasil.

No ano de 1985, a partir do processo de eleicdo, doenca e morte de Tancredo
Neves, quando houve forte presenca do povo nas ruas, Jodo Batista de Andrade realizou
0 documentério Céu Aberto, no qual tratou do processo de redemocratizacdo em
andamento no pais naquele momento. Do ponto de vista estético, podemos dizer que o
filme se orienta pelo que Ferndo Pessoa Ramos chama de ética interativa/reflexiva.
Segundo o autor, o documentario interativo/reflexivo ndo trabalha com a ideia de uma

verdade absoluta dos fatos, mas reconhece que,

Se a intervencdo articuladora do discurso € inevitavel, a narrativa deve
jogar limpo e exponencia-la, seja através de procedimentos interativos
na tomada, seja na  propria  articulagdo  discursiva
(montagem/mixagem). A énfase narrativa € em procedimentos
estilisticos (como entrevistas ou depoimentos) que demandam e
determinam a participagdo/interacdo do sujeito-da-camera no mundo.
[...] A ética da intervencdo valoriza aquele documentario que se abre
para a indeterminacdo do acontecer, mas flexiona o acontecer do
mundo segundo sua crenca e 0 compasso da sua agao.?

Dito de outra forma, temos que o documentério interativo/reflexivo reconhece
a impossibilidade de se captar a verdade absoluta dos fatos, uma vez que o sujeito-da-
camera filma o mundo a seu modo, segundo suas crencas. Nesse sentido, o
documentério interativo/reflexivo ndo procura convencer o espectador a respeito de
nada, mas leva-lo a refletir sobre as tematicas apresentadas na tela. Esse tipo de
documentario procura evidenciar, ao espectador, que o que € mostrado na tela ndo é a

realidade em si, mas uma construcdo narrativa.

No documentério interativo/reflexivo, a voz over (locugédo) ndo é usada, da-se
preferéncia ao uso de depoimentos divergentes entre si. Ha o recurso a cortes bruscos na
montagem, os aparelhos de filmagem e/ou de captacdo de som sdo constantemente
mostrados, 0 entrevistador aparece constantemente, seja fazendo perguntas ou
interrompendo a fala dos entrevistados. Nesse tipo de documentario, 0 cineasta procura
demarcar a sua intervencdo na realidade social, procura se posicionar de forma critica

em relacdo a um determinado acontecimento. Esse tipo de cineasta procura, enfim,

2 RAMOS, Fernéo Pessoa. Mas afinal... 0 que é mesmo documentario? Sdo Paulo: Senac-SP, 2008.

37.
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desvelar a complexidade dos fatos historicos, e ndo dar respostas prontas, fechadas e
acabadas.

Em Céu Aberto temos exatamente essas caracteristicas do documentario
interativo/reflexivo. A cadmera de Jodo Batista de Andrade sai pelas ruas, bem solta,
movimentando-se intensamente. Os varios depoimentos sdo divergentes. A montagem
do filme néo é linear/cronoldgica: o filme comega com o cortejo de Tancredo nas ruas
de Sao Paulo; passa a vigilia em frente ao Hospital das Clinicas; posteriormente aos
veldrios de Tancredo; ao enterro do presidente eleito e, ao fim, a cena de José Sarney
subindo a rampa do Palécio da Alvorada. E no meio de todas essas sequéncias temos
varios depoimentos, uns foram filmados durante a doenca do presidente eleito, ja outros
foram filmados depois de sua morte. Nesses depoimentos, podemos ver o cineasta Jodo
Batista de Andrade participando ativamente, fazendo perguntas, instigando,
provocando. Mas ndo é sO, temos imagens de cinejornais mostrando um pouco da
trajetoria do politico sdo-joanense, os varios pontos de vista a respeito daquele momento
historico aparecem na tela.

Se levarmos em consideracdo o “forte e positivo impacto da linguagem
televisiva na obra de Jodo Batista de Andrade”,® podemos observar em Céu Aberto um
didlogo entre linguagem cinematografica e linguagem jornalistica televisiva. Sobre a
linguagem jornalistica presente nos tempos da Ditadura, Jean-Claude Bernardet afirmou

que

A quase total transferéncia da exposicdo do tema e a total
transferéncia do direito de opinar aos entrevistados, aliada a ampla
gama ideoldgica, € uma técnica jornalistica que se desenvolve muito
no Brasil durante a ditadura: o articulista fica isento de se manifestar
diretamente, assume a tarefa aparentemente técnica de montar as
entrevistas, de combinar entre si fragmentos de depoimentos. Ele, de
fato, manifesta-se, mas é pela forma da montagem, de modo a se
resguardar na medida do possivel das investidas da censura, da policia
e dos proprios editores e donos de jornais e revistas.”

RAMOS, Alcides Freire. Jodo Batista de Andrade e o Jornalismo Televisivo durante a Ditadura
Militar. Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 5, ano 5, n. 4, f. 15,
out./nov./dez. 2008. Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br>. Acesso em: 12 jul. 2012.

* BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 60.
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Tendo em vista essa afirmagdo de Bernardet, temos que o jornalismo feito
durante o periodo da ditadura desenvolveu a técnica de apresentar varias falas, varios
depoimentos, que representavam posturas ideologicas distintas. Com a auséncia de
narracao/locucao, o articulista, ou seja, o diretor, 0 montador, o jornalista, isentava-se de
explicitar suas posicdes ideoldgicas, posicGes essas que eram manifestadas, de forma
menos direta, através da montagem dos depoimentos na matéria jornalistica. Ora, Jodo
Batista de Andrade trabalhou no jornalismo televisivo nos anos 1970, em programas
como o Hora da Noticia, da TV Cultura, e o Globo Repdrter, da TV Globo. A partir
desse prisma, temos que o cineasta incorporou aspectos proprios da linguagem

jornalistica ao seu modo de fazer cinema.

Nesse sentido, temos que 0s procedimentos estéticos préprios do jornalismo
televisivo e que foram incorporados ao cinema de Jodo Batista de Andrade, com
destaque para o filme Céu Aberto, sdo exatamente os que foram apontados por
Bernardet como caracteristicos do jornalismo feito durante a ditadura: auséncia de
narracao/locucdo; presenca de varias falas representativas de diferentes ideologias e
pontos de vista; e a montagem como um recurso utilizado pelo diretor para transmitir,
ainda que de forma implicita, o seu ponto de vista sobre um determinado
acontecimento. Céu Aberto, de fato, ndo possui narracdo em off, e, ainda ha o fato de o
filme apresentar ao espectador um verdadeiro mosaico de depoimentos, tdo diversos

entre si, que vao da fala do general Newton Cruz as falas de populares nas ruas.

No que diz respeito & montagem, é emblemaética a sequéncia da entrevista do
General Newton Cruz, na qual o filme mostra fotos dos presidentes militares enquanto
se ouve a afirmagdo do general de que ndo houve militares na politica brasileira, num
exercicio de Jodo Batista de Andrade em fazer prevalecer a sua visdo sobre a questdo, e
ndo o ponto de vista do velho militar entrevistado. Tambeém na sequéncia dos
depoimentos de politicos sendo cortados, durante o veldrio de Tancredo Neves em S&o
Jodo del-Rei, temos a montagem sendo usada para manifestar o ponto de vista do
cineasta. Nao h& locucdo afirmando que de nada valiam as falas dos politicos, sdo 0s
cortes bruscos na montagem e a sucesséao frenetica de planos e depoimentos inaudiveis

que cumprem essa funcao.
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Contudo, é preciso salientar que, se ha semelhancas entre os aspectos formais
de Céu Aberto e os do jornalismo, hd também diferencas. Sobre esse ponto, o proprio

Batista de Andrade disse que

Para a camera de TV cada quadro é um fato. Era tdo grande o nimero
de informagcGes que se precisava passar rapidamente que tudo era
transmitido com ansiedade, sem explicacdo. Eu preferi me debrucar
sobre o fato, fazer uma reflexdo. Trabalhei muito o significado da
imagem.®

O cineasta ndo estd exclusivamente interessado em documentar, em registrar
acontecimentos, tal como o faz uma reportagem televisiva. O que o cineasta também
procura fazer é construir um espaco para a reflexdo, tanto para a sua propria reflexao

quanto para a reflexdo do espectador. Batista de Andrade complementa:

Eu sempre conversava muito com o Chico Botelho, reafirmando a
idéia de um filme que fugisse a reportagem, que nao corresse atras de
fatos, que mantivesse uma certa dignidade para 0os movimentos de
camera, em busca de um cinema mais reflexivo, menos momentaneo,
eventualmente mais épico.®

O presente documentério € representativo de uma caracteristica do cinema feito
por Batista de Andrade. Esse aspecto de sua linguagem documentéria ndo surgiu em
Céu Aberto, mas ja havia aparecido em trabalhos anteriores do diretor, tal como no
filme Liberdade de Imprensa. Jean-Claude Bernardet assim descreveu a dramaturgia

documentaria do cineasta:

[...] o filme ndo capta 0 que é, mas gera intencionalmente uma
situacdo especifica, provoca uma alteracdo no real, e o que se filma,
ndo é o real como seria independentemente da filmagem, mas
justamente a alteracdo provocada. [...] O real, enquanto considerado
como intocavel, é um fetiche. A filmagem provoca uma alteracéo,
pois, que essa alteragdo seja plenamente assumida. O real ndo deve ser
respeitado na sua intocabilidade, mas deve ser transformado, pois o
préprio filme coloca-se como um agente de transformacdo. O que ele
filma é essa transformacdo: o momento ideal a ser filmado €

> MAFRA, Antonio. Filme sobre Tancredo est4 na competicdo. O Globo, Rio de Janeiro, 20 nov. 1985.

Disponivel em: <http://www.memoriacinebr.com.br/pdfsNovos/01000761003.pdf>. Acesso em: 12
jul. 2012.

CAETANO, Maria do Rosario. Alguma Soliddo e Muitas Historias: a trajetoria de um cineasta
brasileiro, ou, Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. S&o Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2004. p. 332.
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exatamente 0 momento dessa transformacéo, exatamente 0 momento
em que o proprio filme transforma o real.’”

O esforco do cineasta ndo consiste em apenas registrar, mas também, e
principalmente, em intervir sobre o “real”, em altera-lo, constituindo uma préatica
documentéria dotada do que Jean-Claude Bernardet definiu como “dramaturgia de
intervengdo™, ou seja, a “pratica de gerar a realidade que se filmava”.® E intervindo
sobre o “real”, o problematizando, o alterando, refletindo e fazendo o espectador refletir
a respeito dele que, a nosso ver, o diretor documenta e ficciona sobre a realidade social,
em um encontro do cinema com a linguagem jornalistica, encontro esse que nao faz de
Céu Aberto uma reportagem televisiva, mas sim um filme que se vale de algumas
técnicas da reportagem televisiva mantendo-se, todavia, como uma obra

cinematogréafica bastante peculiar, do ponto de vista estético.

No que diz respeito ao contetdo do filme, temos que o documentario aborda
diversos temas ligados a Histdria e a Cultura Politica do Brasil, tais como a figura de
Tancredo Neves, a questdo da conciliagdo nacional durante o processo de
redemocratizacdo do pais, os projetos politicos existentes naquele contexto historico, a
“cordialidade” dos brasileiros (nossa dificuldade de separar o publico do privado; a
permanéncia das relacdes afetivas e pessoais, em detrimento da razdo e da
impessoalidade), a ambiguidade da cultura politica popular (o conformismo e a

resisténcia).

A representacdo de Tancredo Neves no filme é feita a partir de varios
depoimentos sobre o politico mineiro. Os depoimentos de Joanino Lebosque, Ulysses
Guimardes, a historiadora Lucilia Neves, Fernando Henrique Cardoso, bem como as
falas de varios populares extremamente preocupados com o estado de saude do
presidente, constroem um discurso que representa Tancredo como um sujeito histérico
de atuacdo exemplar dentro da Historia recente do Brasil. O politico mineiro é tido
nessas falas como o grande conciliador no processo de redemocratizacdo em andamento
no pais, sendo visto como o politico responsdvel pelo movimento de ‘“conciliagdo

nacional” que evitou que o Brasil entrasse em uma guerra civil, além de ser, segundo

" BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. p. 64.
8 Ibid., p. 67.
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algumas falas dos populares, o Unico homem capaz de liderar o processo de mudanca na

estrutura social e econdmica da sociedade brasileira.

Por outro lado, ha no filme os depoimentos do cartunista Chico Caruso, dos
politicos Eduardo Suplicy e Flavio Marcilio, bem como as falas dos jornalistas Etevaldo
Dias, Roberto Lopes e Ricardo Noblat. As falas desses atores sociais problematizam a
figura de Tancredo, afirmando que o seu carater conciliador ndo era representativo de

uma personalidade defensora da paz e da harmonia.

O Tancredo Neves dessas falas ndo é o santo salvador e pacificador, mas um
homem dotado de um grande talento para o exercicio da politica, um sujeito que estava
inserido nos conflitos em andamento quando da redemocratizacdo do Brasil. As falas
dos jornalistas Dias, Lopes e Noblat sdo importantissimas, dentro dessa perspectiva de
problematiza¢do da imagem do “Tancredo conciliador”, uma vez que afirmam que o
politico mineiro chegou a articular um plano de resisténcia armada em caso de um golpe

militar contra ele.

No que diz respeito a conciliagdo nacional, para além desses depoimentos que
problematizam a imagem do politico sdo-joanense e permitem vislumbrar que havia
disputas em andamento dentro daquele contexto histdrico, ha outras duas sequéncias do
filme que mostram que ndo houve uma completa conciliagéo nacional. A primeira delas
¢ a ja mencionada entrevista que o documentarista faz com o General Newton Cruz. O
que salta aos olhos nessa sequéncia é uma espécie de ressentimento que o cineasta deixa
transparecer. Ao mostrar o General reduzido a avd, € como se Andrade quisesse
“vingar-se” do regime que caia, mostrando sua fragilidade. Aqui, ¢ impossivel, para o

documentarista, se reconciliar com os integrantes da ditadura.

Uma segunda sequéncia que possibilita a problematizacdo da ideia de
conciliacdo nacional € a sequéncia do veldrio de Tancredo Neves em Belo Horizonte. A
sequéncia é composta por cenas de uma multiddo comovida nas ruas; a populagdo se
concentra em frente ao Palacio da Liberdade, onde o corpo de Tancredo esta sendo
velado; Dona Risoleta Neves, mulher do politico morto, faz um discurso para a
multid&o. De repente, comeca um tumulto em frente ao Palacio, a populagéo quer entrar

a qualquer custo. A confusdo se generaliza, pessoas se empurram nas grades, muitos séo
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prensados, outros tantos desmaiam, alguns conseguem pular os portbes, policiais

procuram reanimar os desmaiados.

Num determinado momento, a cAmera vai para 0 meio da multidao, e, podemos
ver de perto todo desespero e toda a angustia daquela situacdo. Todavia, 0 destaque
dessa sequéncia ¢ a montagem alternada que Jodo Batista de Andrade faz: ora a cdmera
filma o povo de cima para baixo, ora a camera filma os membros da elite, que assistiam
a tudo, da sacada do Palacio, de baixo para cima. A intencdo do diretor, ao fazer uso
dessa montagem alternada, é exatamente a de mostrar o distanciamento entre as elites e
0 povo. Enquanto o povo é filmado em todo o seu sofrimento e angustia, a elite é
filmada de modo que a vemos extremamente imdvel, fria, ndo esbocando qualquer
sentimento de solidariedade para com o povo. Ndo ha unido entre povo e elites. Se
ambos querem o retorno da democracia, as demandas populares vdo muito mais além,
exigindo também o fim das mazelas sociais. Os projetos politicos das elites e do povo
sdo diferentes, a conciliacdo nacional ndo existe de fato, os embates continuaréo
existindo exatamente porque a elite ndo quer se conciliar com o povo, atendendo a

todas as suas demandas.

De fato, durante as Diretas Ja!, por exemplo, ficou visivel a existéncia de dois

projetos politicos em disputa:

Quase todos os que sairam as ruas bradavam por muito mais do que
eleicbes diretas para presidente: desejavam um outro modelo
econbmico e social, que supunha um Estado verdadeiramente
democratizado. O fracasso das Diretas Ja, seguido da continuagdo da
abertura lenta, gradual e segura, garantiu a manutencéo da rota e, ao
mesmo tempo, criou a ilusdo de que os problemas se deviam
exclusivamente & ditadura militar. A estratégia dos ricos e poderosos,
que Carlos Estevdo Martins chamou de ‘mudar o regime para
conservar o poder’, acabaria desembocando no neoliberalismo.”

Podemos inferir, a partir dessa analise, que no processo de redemocratizagdo
do pais havia dois projetos politicos distintos. Os detentores do poder econémico e

politico defendiam apenas uma mudanga no regime politico, com a volta da democracia,

® MELLO, Jodo Manuel Cardoso de; NOVAIS, Fernando A. Capitalismo Tardio e Sociabilidade
Moderna. In: NOVAIS, Fernando A. (Coord. Geral da cole¢do); SCHWARCZ, Lilia Moritz. (Org.).
Historia da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1998, p. 651.
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das eleicOes diretas e da liberdade de expressdo, uma vez que pregavam o discurso de
que “os problemas se deviam exclusivamente a ditadura militar”. J4 os setores mais
amplos da sociedade, as camadas populares, desejavam ndo apenas uma mudanca no
regime politico, mas também uma mudanca profunda na estrutura social e econémica do

pais, historicamente fundada na concentracdo de renda e na desigualdade social.

Céu Aberto também faz uma reflexdo a respeito de nossa Cultura Politica. Em
primeiro lugar, o documentério trata da “cordialidade” do povo brasileiro, fendmeno
que marca nossas relagdes politicas. A “cordialidade” da qual falamos ¢ aquela que foi
explorada por Sérgio Buarque de Holanda na obra Raizes do Brasil. Ao refletir sobre o
desenvolvimento das sociedades capitalistas, Holanda verifica que, de modo geral,
nessas sociedades ha uma oposicéo entre a figura do Estado (geral, impessoal e abstrato)
e a figura da Familia (particular, pessoal e concreta), havendo uma tendéncia ao
predominio do Estado. Todavia, ao voltar-se para o desenvolvimento do processo
historico brasileiro, Holanda afirma que o Brasil ndo conseguiu “apagar” o modelo da
Familia, as nossas relacdes sociais e politicas sdo marcadas por “lacos de afeto e de

sangue”,™® ou seja, pelo personalismo.

Segundo Holanda, no Brasil tudo passa pelo coragéo, ou seja, pelo sentimento,
pela emocdo. Ao contrario de outras sociedades, a razdo ndo tem muito espaco nas
nossas relacdes sociais e politicas. Esse primado do sentimento, em detrimento da razdo,

decorre do nosso processo historico:

No Brasil, onde imperou, desde tempos remotos, o tipo primitivo da
familia patriarcal, o desenvolvimento da urbanizagdo — que n&o resulta
unicamente do crescimento das cidades, mas também do crescimento
dos meios de comunicacdo, atraindo vastas areas rurais para a esfera
de influéncia das cidades — ia acarretar um desequilibrio social, cujos
efeitos permanecem vivos ainda hoje.*

O desenvolvimento histérico brasileiro contrapds, assim, as relagdes
“racionais” e impessoais, proprias do meio urbano, as relacfes sentimentais e pessoais,
proprias do tradicional meio rural. O “desequilibrio social” de nossa sociedade, ou seja,

a nossa dificuldade em separar o publico do privado, é oriundo da nossa impossibilidade

0 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 12. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978, p.
103.

" bid., p. 105.
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de acabar com o patriarcalismo e com o personalismo, presentes em nossa sociedade
desde os tempos de colonia. O “homem cordial” de Sérgio Buarque de Holanda ¢, desse
modo, 0 homem brasileiro, incapaz de ser inteiramente formal e ritualistico nas suas
relagBes sociais. O brasileiro é desejoso de um “convivio mais familiar**® com as
pessoas, especialmente com os socialmente superiores, procura sempre estabelecer uma

maior intimidade com o outro.

Em Céu Aberto a “cordialidade” dos brasileiros ¢ representada em algumas
cenas. No depoimento do jovem Rivaldo em frente ao Hospital das Clinicas, por
exemplo, percebemos a face triste do rapaz e o tom de desamparo em sua voz. Rivaldo,
na impossibilidade de separar o publico do privado, largou tudo no Rio de Janeiro para
acompanbhar, de perto, o estado de saude do presidente. O rapaz identifica o politico séo-
joanense como uma espécie de “pai” no campo da politica, um pai que, de certa forma,
substituiu o seu pai bioldgico. E nesse sentido que o medo de Rivaldo € o de ficar 6rfdo
no campo da politica, caso Tancredo Neves morra. Ao identificar Tancredo como um
homem cristdo, com valores cristdos, fato que o aproximava da grande maioria da

populacdo brasileira, Rivaldo estabelece uma ligacédo religiosa com o politico mineiro.

Outras cenas que nos permitem observar a emotividade e o sentimentalismo do
brasileiro também foram filmadas em frente ao Hospital de Clinicas. S&o as sequéncias
gue mostram o grande nimero de pessoas que estavam ali presentes, com suas oragdes,
pregacOes, lagrimas e cances religiosas, cada uma de acordo com um credo religioso
especifico. Independentemente da religido envolvida, a finalidade era a mesma: o
pedido por uma intercessdao divina que curasse Tancredo Neves. S&o cenas intensas e

fortes, nas quais as pessoas parecem estar em um transe coletivo.

Céu Aberto também trata da ambiguidade da cultura politica popular
brasileira, marcada pelo conformismo e pela resisténcia, como observou Marilena
Chaui."® Essa temética é abordada especialmente na cena do andarilho que caminha
rumo a S&o Jodo del-Rei, na qual o homem afirma que espera que “esses politicos

brasileiros procurem se conscientizar melhor das condi¢des em que esta levando 0 nosso

2 bid., p. 108.

13 Cf. CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1986. 180p.
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povo”. Aqui, temos que a fala do andarilho revela a no¢dao, muito comum nas camadas
populares, de que o pais tem problemas, mas, que esses problemas devem ser resolvidos
pela classe politica, ou seja, 0 povo ndo manifesta o desejo de participar ativamente da
politica institucionalizada. O andarilho, desse ponto de vista, conforma-se em relacdo ao
lugar politico que deve ser ocupado por ele préprio dentro da sociedade, mas exige

mudangas na estrutura do pais.

Levando-se em consideracdo a trajetoria do cineasta, os aspectos formais e as
tematicas presentes em Céu Aberto, temos que esse documentario é um instigante filme
a respeito do processo de redemocratizacdo do Brasil. Jodo Batista de Andrade procurou
em Céu Aberto problematizar a recente histdria do nosso pais, filmando aqueles
momentos de maneira bastante critica. Posto isso, temos que o referido filme pode ser
tomado pelo historiador como um documento historico a respeito da transicdo da
Ditadura para o regime democratico. Em suma, um estudo deste filme nos permite um

entendimento das complexas rela¢des entre Cinema Documentario e Histdria do Brasil.
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